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ПРО­СТО­РА
Са­же­так: У ра­ду се пред­ста­вља исто­ри­ја ути­ли­тар­них функ­ци­ја 
да­на­шње ма­ле из­ло­жбе­не са­ле Му­зе­ја африч­ке умет­но­сти – збир­
ке Ве­де и др Здрав­ка Пе­ча­ра у Бе­о­гра­ду, ко­ја је од 1952. го­ди­не, 
ка­да је из­гра­ђе­на, ви­ше од два­де­сет го­ди­на слу­жи­ла као ате­љер­
ски про­стор Мо­ши Пи­ја­де, Зо­ри Пе­тро­вић и Бо­шку Ка­ра­но­ви­ћу. 
Циљ ра­да је при­каз це­ло­куп­не исто­ри­је овог објек­та – од ње­го­ве 
из­град­ње и ко­ег­зи­стен­ци­је слич­них и раз­ли­чи­тих ре­ла­ци­ја ко­је су 
уче­ство­ва­ле у ње­го­вом ства­ра­њу, до да­нас – тре­нут­ка у ко­ме се 
ма­ла са­ла озна­ча­ва као ме­сто плу­ра­ли­те­та кул­тур­но-по­ли­тич­ке 
сце­не (пост)ју­го­сло­вен­ског про­сто­ра.

Кључ­не ре­чи: ате­ље, Мо­ша Пи­ја­де, Зо­ра Пе­тро­вић, Бо­шко Ка­
ра­но­вић, Му­зеј африч­ке умет­но­сти – збир­ка Ве­де и др Здрав­ка 
Печа­ра

У ра­ду ће би­ти при­ка­за­на и ана­ли­зи­ра­на исто­ри­ја ути­
ли­тар­них функ­ци­ја ма­ле из­ло­жбе­не са­ле Му­зе­ја африч­ке 
умет­но­сти (у да­љем тек­сту МАУ).1 Овај про­стор, са­гра­ђен 

1	 На саветима, сарадњи, помоћи и подршци у истраживању захваљујем 
се: Бранимиру Карановићу (професор ФПУ), Емилији Епштајн 
(кустоскиња Музеја афричке уметности), Александри Мирчић 
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1952. го­ди­не по про­јек­ту ар­хи­тек­те-про­јек­тан­та Р. Сту­па­ра 
прво­бит­но је имао функ­ци­ју ате­љеа умет­ни­ка Мо­ше Пи­ја­де 
(1952–1957), а по­том и сли­кар­ке Зо­ре Пе­тро­вић (1960–1962) 
и умет­ни­ка Бо­шка Ка­ра­но­ви­ћа (1962–1975). Адап­та­ци­јом 
и на­до­град­њом 1977. го­ди­не не­ка­да­шњи про­стор ате­љеа 
тран­сфор­ми­сан је у јав­ни про­стор – ма­лу из­ло­жбе­ну са­лу 
Му­зе­ја африч­ке умет­но­сти – збир­ке Ве­де и др Здрав­ка Пе­
ча­ра. Исто­ри­ја функ­ци­ја овог про­сто­ра би­ће по­сма­тра­на као 
исто­ри­ја „ус­по­ста­вља­ња или не­до­стат­ка ре­ла­ци­ја, а про­стор 
као ди­мен­зи­ја плу­рал­но­сти у ко­јој си­мул­та­но по­сто­ји ви­ше 
од јед­не ства­ри (кур­зив ау­тор­ке) и ко­ји је стал­но у на­ста­ја­
њу – у ко­ме се увек мо­гу  ство­ри­ти, уки­ну­ти или из­ме­ни­ти 
ре­ла­ци­је.”2 

Са тзв. про­стор­ним обр­том, про­стор се ви­ше не по­сма­тра 
као фи­зич­ки те­ри­то­ри­јал­ни кон­цепт, већ као „про­цес дру­
штве­не про­из­вод­ње ко­ји об­у­хва­та пер­цеп­ци­је, апро­при­ја­ци­
је, ути­ли­тар­не функ­ци­је, као про­цес ко­ји је у бли­ској ве­зи са 
сим­бо­лич­ким ни­во­ом спа­ци­јал­не ре­пре­зен­та­ци­је”.3 На тај 
се на­чин у овом ра­ду по­сма­тра и ма­ла са­ла МАУ, као сво­
је­вр­сна хе­те­ро­то­пи­ја ко­ја „има моћ да на јед­ном ствар­ном 
ме­сту су­че­ли ви­ше про­сто­ра.”4 У њој се, на јед­ном ме­сту, 
су­сре­ће не­ко­ли­ко про­сто­ра, ко­ји, кон­сти­ту­и­са­ни слич­ним, 
али и раз­ли­чи­тим (пост)ју­го­сло­вен­ским ре­ла­ци­ја­ма све­до­че 
о њи­хо­вом (дис)кон­ти­ну­и­те­ту.

Ате­ље и пр­ва са­мо­стал­на из­ло­жба Мо­ше Пи­ја­де 

На­ру­чи­лац град­ње и пр­ви ко­ји је ства­рао у овом про­сто­ру 
био је Мо­ша Пи­ја­де5, умет­ник-ре­во­лу­цо­нар, при­пад­ник „оне 
ге­не­ра­ци­је ста­рих ко­му­ни­ста ко­ја је осно­ва­ла Ко­му­ни­стич­
ку пар­ти­ју Ју­го­сла­ви­је”6 и по­све­ти­ла јој „сав свој жи­вот, све 
сво­је ства­ра­лач­ке спо­соб­но­сти и ре­во­лу­ци­о­нар­ну страст.”7 

(Одељење за уметничку документацију, МСУ), Ани Симони Зеленовић 
(студенткиња докторских студија историје уметности).

2	 Mas­sey, D. (2009) Con­cepts of spa­ce and po­wer in the­ory and in po­li­ti­cal 
prac­ti­ce, Do­cu­ments d’Ana­li­si Ge­o­gra­fi­ca 55, Bar­ce­lo­na: Uni­ver­si­tat de 
Barce­lo­na, pp. 15-26.

3	 Bac­hmann-Me­dick, D. (2016) Cul­tu­ral Turns: New Oriw­nta­ti­ons in the 
Study of Cul­tu­re, Ber­lin/Bo­ston: De Gruyter, p. 216.

4	 Fu­ko, M. Dru­ga me­sta, u: Mi­šel Fu­ko 1926–1984–2004 hre­sto­ma­ti­ja, pri­re­
di­li Mi­len­ko­vić, P. i Ma­rin­ko­vić, D. (2005), No­vi Sad: Voj­vo­đan­ska so­ci­o­loš­
ka aso­ci­ja­ci­ja, str. 34.

5	 Pi­ja­de, M. S. (1957) Sli­ka­rev ži­vo­to­pis, De­lo br. 4, Be­o­grad: Re­dak­ci­ja Be­o­
grad, str. 627. Мо­ша Пи­ја­де је у ин­тер­вјуу из­ја­вио да је имао при­вре­ме­ни 
ате­ље у Бир­ча­ни­но­вој, ко­ји је по­зајм­љен Сре­те­ну Сто­ја­но­ви­ћу.

6	 Co­belj, Š. (1969) Mo­ša Pi­ja­de, iz­lo­žba sli­ka, pa­ste­la i cr­te­ža, Osi­jek: Ga­le­
rija li­kov­nih umjet­no­sti, str. 3. 

7	 Исто.
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О стра­стве­ној и це­ло­жи­вот­ној по­све­ће­но­сти држав­нич­ким 
по­сло­ви­ма све­до­чи и Пи­ја­де пи­та­ју­ћи се у свом днев­ни­ку 
шта би на­пра­вио да је сли­као „скроз, кроз ове четр­де­се­ти­
две­го­ди­не?”8 и по­том сам се­би од­го­ва­ра: „Зар ни­је очи­глед­
но да не бих био тај чо­век ко­ји сам, па пре­ма то­ме ни тај 
умет­ник, да сам се кроз све то вре­ме ба­вио са­мо сли­кар­
ством. У та­кво вре­ме!”9 

У сво­јој 62. го­ди­ни жи­во­та, Пи­ја­де, ко­ји се на­кон ду­го­го­
ди­шњег ре­во­лу­ци­о­нар­ног ра­да „при­хва­та дав­но од­ло­же­не 
сли­кар­ске чет­ке”10 од­лу­чу­је да се­би са­гра­ди ате­ље ка­ко би 
се по­све­тио сли­ка­њу, упр­кос дру­го­ви­ма ко­ји на ту од­лу­ку 
„кли­ма­ју гла­вом у знак сум­ње”11, и у на­ди да ће ипак „не­
што иза­ћи из тог ате­љеа.”12 Ате­ље је са­гра­ђен по про­јек­ту 
„арх. про­јек­тан­та Р. Сту­па­ра”13, ка­ко је уре­за­но у фа­сад­ном 
ка­ме­ну по­ред не­ка­да­шњег ула­за у ате­ље14, а да­на­шњег ула­за 
у по­моћ­не про­сто­ри­је МАУ. Пи­ја­де гра­ди ате­ље са на­ме­ром 
да у ње­му ра­ди „као оп­сед­нут”15, али и да пр­ви пут по­гле­
да на оку­пу сво­ја умет­нич­ка де­ла ко­ја ни­су из­гу­бље­на на 
изложби ко­ју је ор­га­ни­зо­вао 1952. го­ди­не.

У ра­ду Мо­ше Пи­ја­де ова из­ло­жба из­два­ја се као пр­ва, али 
и по­след­ња са­мо­стал­на из­ло­жба ко­ја је ре­а­ли­зо­ва­на то­ком 
ње­го­вог жи­во­та. На њој је би­ло пред­ста­вље­но че­тр­де­се­так 
ра­до­ва ко­је је, ко­нач­но са­ку­пље­не на јед­ном ме­сту, Пи­ја­
де озна­чио као пре­глед про­шло­сти, за ње­га од нео­це­њи­ве 
ва­жно­сти, пред по­че­так ве­ли­ког ра­да.16 По­ред зна­ча­ја за 
лич­ни опус умет­ни­ка, ова из­ло­жба, отво­ре­на за ужи круг 

8	 Пе­тро­вић, В. (1957) Мо­ша Пи­ја­де, Бе­о­град: На­род­ни Му­зеј, стр. 6.
9	 Исто.
10	An­dre­je­vić Kun, Đ. (24. 6. 1952) Mo­ša Pi­ja­de – sli­kar. Po­vo­dom iz­lo­žbe ko­ju 

je Mo­ša Pi­ja­de pri­re­dio u svom no­vo­sa­gra­đe­nom ate­ljeu, Knji­žev­ne no­vi­ne, 
str. 8.

11	Ano­nim (28. 02. 1952) Pred otva­ra­nje sli­kar­skog ate­ljea dru­ga Mo­še Pi­ja­de – 
raz­go­vor na­šeg su­rad­ni­ka s dru­gom Mo­šom Pi­ja­de o nje­go­vom do­sa­daš­njem 
sli­kar­skom ra­du i dalj­njim pla­no­vi­ma na tom po­lju, Bor­ba.

12	Исто.
13	До тре­нут­ка за­кљу­чи­ва­ња овог ра­да, о ар­хи­тек­ти Сту­па­ру ни­је про­на­

ђе­но ви­ше по­да­та­ка ни у Ар­хи­ву Ју­го­сла­ви­је, ни у ар­хи­ви Удру­же­ња 
ар­хи­те­ка­та Ср­би­је, ар­хи­ви Ака­де­ми­је ар­хи­тек­ту­ре Ср­би­је.

14	Гра­ђен од ка­ме­на и ра­зно­бој­не опе­ке, ате­ље ар­хи­тек­ту­ром по­ка­зу­је сво­
ју функ­ци­ју ре­до­ви­ма про­зор­ских тра­ка на про­че­љу гра­ђе­ви­не, док је 
ути­сак ком­пакт­ног мо­но­ли­та пре­ки­нут ак­цен­ти­ма ру­стич­ног ка­ме­на. 
Фо­то­гра­фи­ја гра­ђе­ви­не до­ступ­на је на: http://fo­to.mi­j.rs­/si­te/gal­lery/584/
al­lpho­tos (при­ступ: 28. 08. 2018).

15	Ко­ла­рић, М. (1957) Ли­ков­ни пре­глед, Са­вре­ме­ник бр. 5, Бе­о­град, ­
стр. 627.

16	Pi­ja­de, M. (1952) 28. fe­bru­ar 1952. Dnev­nik umet­ni­ka, Bi­bli­o­te­ka Mu­ze­ja 
sa­vre­me­ne umet­no­sti, Be­o­grad, 1.
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пријатеља17 би­ла је и не­ка вр­ста ин­тим­ног спе­кат­кла ко­ме 
је у сво­јим „ри­јет­ким тре­ну­ци­ма од­мо­ра”18 при­су­ство­вао и 
Јо­сип Броз Ти­то. 

Иа­ко је у то вре­ме на­стао зна­тан број сли­ка, пеј­за­жа и пор­
тре­та, се­ћа­ња бе­ле­же да је „ате­ље че­као на чо­вје­ка, ко­ме 
је па­ле­та би­ла дра­га, али ко­ји је ин­тим­ну че­жњу под­ре­дио 
осје­ћа­ју ду­жно­сти пре­ма Ре­во­лу­ци­ји и др­жа­ви.ˮ19 Ре­дов­
ни по­сла­ник Са­ве­зне На­род­не скуп­шти­не, од 1954. го­ди­не 
пред­сед­ник На­род­не скуп­шти­не ФНРЈ, у пе­ри­о­ду од 1953. 
до 1954. и пот­пред­сед­ник Са­ве­зног из­вр­шног ве­ћа (СИВ)20, 
Мо­ша Пи­ја­де, но­си­лац ор­де­на ју­на­ка ра­да 1950. го­ди­не,21 у 
ис­тој го­ди­ни ка­да пра­ви сво­ју пр­ву са­мо­стал­ну из­ло­жбу по­
стао је и по­ча­сни пред­сед­ник УЛУС-а.22 За­пи­сав­ши у свом 
днев­ни­ку, „и ра­до­сно и ту­жно”23 из­ја­ву „An­ch’io son’ pit­to­
re!” (итал. (Чак) и ја сам сли­кар!), Пи­ја­де кон­ци­зно бе­ле­жи 
ди­хо­то­ми­ју свог умет­нич­ког и ре­во­лу­ци­о­нар­ног ра­да. У пр­
вих пет го­ди­на ег­зи­стен­ци­је (1952–1957) овај про­стор био 
је при­ват­ни, рад­ни про­стор по­зна­те лич­но­сти ју­го­сло­вен­ске 
кул­тур­но-по­ли­тич­ке сце­не, ко­ји је за­хва­љу­ју­ћи то­ме по­
стао део ве­ли­ког кор­пу­са фо­то­гра­фи­ја чи­ја је те­ма ти­пична 
иконо­гра­фи­ја по­се­та Јо­си­па Бро­за Ти­та.24

Ате­ље Зо­ре Пе­тро­вић и Бо­шка Ка­ра­но­ви­ћа

Сли­кар­ка Зо­ра Пе­тро­вић, за­хва­љу­ју­ћи од­лу­ци УЛУС-а, то­
ком про­ле­ћа 1960. го­ди­не до­би­ја про­стор ате­љеа за рад.25 

17	Пи­ја­де пр­ави ин­тим­ну из­ло­жбу, јер се бо­јао да не­ће има­ти до­вољ­но ­
ра­до­ва за ши­ру пу­бли­ку; Co­belj, Š. нав. де­ло, стр. 8.

18	Du­da, I. Ri­jet­ki tre­nu­ci od­mo­ra. Ti­to i slo­bod­no vri­je­me, u: Ti­to – vi­đe­nja i 
tu­ma­če­nja, pri­re­di­la Ma­noj­lo­vić-Pin­tar, O. (2011) Be­o­grad: In­sti­tut za no­vi­ju 
isto­ri­ju Sr­bi­je, str. 313-328.

19	Po­lak, N. i Ma­leš, I. (7. 03. 1957) Jed­nom ću ipak sli­ka­ti... sje­ća­nja maj­sto­ra 
ki­pa­ra An­tu­na Au­gu­stin­či­ća, Bor­ba.

20	Ми­лен­ко­вић, Д. (1957) Мо­ша С. Пи­ја­де, Ар­хив Ју­го­сла­ви­је, сиг­на­ту­ра: 
ХХХIV MP IV-1/4-2 A CK SKJ. 

21	Ано­ним, (5. 01. 1950) Од­ли­ко­ва­ње ор­де­ном хе­ро­ја ра­да, Тан­југ.
22	M. S. K. (18. 03. 1957) Stra­stve­ni sli­kar i re­vo­lu­ci­o­nar, Bor­ba; На­по­ме­на: 

СИВ и УЛУС има­ли су, ка­ко усме­ни и штам­па­ни из­во­ри на­во­де, пре­суд­
ну уло­гу у до­де­љи­ва­њу ате­љеа умет­ни­ци­ма Пе­тро­вић и Ка­рано­вић, док 
је МАУ на­стао адап­та­ци­јом истог про­сто­ра од­лу­ком Скуп­шти­не гра­да 
Бе­о­гра­да и Оп­шти­не Сав­ски ве­нац; Ви­ше о то­ме у: Aran­đe­lo­vić-La­zić, J. 
(1977) Obje­kat mu­ze­ja. Mu­zej afrič­ke umet­no­sti – zbir­ka Ve­de i dr Zdrav­ka 
Pe­ča­ra, Be­o­grad: Mu­zej afrič­ke umet­no­sti.

23	Pro­tić, B. M. (1974) Mo­ša Pi­ja­de 1890–1957. po­vo­dom X kon­gre­sa Sa­ve­za 
ko­mu­ni­sta Ju­go­sla­vi­je i 130 go­di­na po­sto­ja­nja Na­rod­nog mu­ze­ja, Be­o­grad: 
Ga­le­ri­ja 73, Na­rod­ni mu­zej.

24	Фо­то­гра­фи­је до­ступ­не на: http://fo­to.mi­j.rs­/si­te/gal­lery/584/al­lpho­tos 
(при­ступ: 28. 08. 2018).

25	О. Б. (19.04.1960) Син­те­за 40-го­ди­шњег ра­да, По­ли­ти­ка.
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Ве­о­ма по­ча­ство­ва­на што је баш она иза­бра­на да ра­ди у про­
сто­ру у ко­ме је Мо­ша Пи­ја­де „ра­дио сво­ја по­след­ња плат­на 
и цр­те­же”26, Пе­тро­вић се бр­зо сро­ди­ла са овим но­вим ам­
би­јен­том, „са зе­ле­ни­лом др­ве­ћа, пар­че­том не­ба за по­глед, и 
ти­ши­ном за из­ван­ред­ну кон­цен­тра­ци­ју ми­сли и осе­ћа­ња.”27 
Пре­ла­зак у но­ви ате­ље умет­ни­це Пе­тро­вић исто­вре­мен је 
са ва­жним до­га­ђа­јем у ње­ном жи­во­ту – про­сла­вом 40 го­
ди­на ра­да ко­ја је обе­ле­же­на и из­ло­жбом у па­ви­љо­ну Цви­
је­та Зу­зо­рић.28 Као умет­ни­ца ко­ја је „да­ла то­ли­ко де­ла за 
ан­то­ло­ги­ју нај­ве­ћих ју­го­сло­вен­ских ли­ков­них оства­ре­ња”29, 
Пе­тро­вић је у овом про­сто­ру ства­ра­ла по­след­ње две го­ди­не 
свог жи­во­та. Опи­су­ју­ћи про­цес ра­да у свом но­вом ате­љеу 
ко­ји је пр­ви пут не­да­ле­ко од сли­кар­ки­ног ста­на, Дра­го­слав 
Ђорђевић је за­бе­ле­жио и ути­сак о са­мом про­сто­ру: 

„Кроз ма­ло пред­со­бље уве­ла ме је у ате­ље ко­ји ме је у 
пр­ви мах под­се­тио на Сен Ша­пел, то­ли­ко је био про­
стран, ви­сок и за­ста­кљен.(...) Свуд уна­о­ко­ло ви­де­ле су 
се хр­пе блинд рамо­ва и го­ми­ле сли­ка окре­ну­тих ли­цем 
пре­ма зи­ду. (...) До­ста оску­дан стил­ски на­ме­штај гу­био 
се у огром­ној ку­ба­ту­ри. Је­ди­но што је под­се­ћа­ло на ате­ље 
био је ве­ли­ки, ра­бат­ни и сав за­мр­ља­ни шта­фе­лај, ис­ко­са 
по­ста­вљен не­где на сре­ди­ни про­сто­ри­је. На ње­га је би­ла 
при­сло­ње­на не­до­вр­ше­на слика...”30

На­кон по­след­ње две го­ди­не ра­да сли­кар­ке Зо­ре Пе­тро­вић, 
1962. го­ди­не, ате­ље на ко­ри­шће­ње до­би­ја умет­ник Бо­шко 
Ка­ра­но­вић, та­да­шњи де­кан Ака­де­ми­је ли­ков­них умет­но­
сти.31 „Пар­тиј­ски по­го­данˮ32, пред­сед­ник Са­ве­за ли­ков­них 
умет­ни­ка Ју­го­сла­ви­је, је­дан од осни­ва­ча Гра­фич­ког ко­лек­
ти­ва и про­фе­сор на гра­фич­ком од­се­ку Ака­де­ми­је ли­ков­них 
умет­но­сти, Ка­ра­но­вић је иза­бран од стра­не Са­ве­зног из­вр­
шног ве­ћа као но­ви при­вре­ме­ни ко­ри­сник овог про­сто­ра.33 
Пре­ма ре­чи­ма ње­го­вог си­на, про­фе­со­ра Бра­ни­ми­ра Ка­ра­но­
ви­ћа, умет­ник је ате­ље за­те­као у де­ва­сти­ра­ном ста­њу, са за­
кљу­ча­ним про­зо­ри­ма. Ипак, то­ком свог три­на­е­сто­го­ди­шњег 

26	Исто.
27	Исто.
28	Исто.
29	Илић, Б. (14.11.1961) Из ате­љеа на­ших умет­ни­ка: По­е­зи­ја ко­ја ин­спи­ри­

ше, По­ли­ти­ка.
30	Đor­đe­vić, D. (1961) Sve­do­če­nja o Zo­ri Pe­tro­vić, Do­si­je umet­ni­ce, Bi­bli­o­te­ka 

Mu­ze­ja sa­vre­me­ne umet­no­sti, Be­o­grad.
31	Пре­ма усме­ном све­до­че­њу про­фе­со­ра Бра­ни­ми­ра Ка­ра­но­ви­ћа.
32	По речима професора Бранимира Карановића.
33	Исто.
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ра­да у ње­му ни­је пра­вио ве­ће ар­хи­тек­тон­ске ин­тер­вен­ци­је.34 
У том је про­сто­ру из­ра­дио фа­сад­ни мо­за­ик за Му­зеј Ју­го­сла­
ви­је, а по­ред ње­га, у ате­љеу ства­ра­ли су по­вре­ме­но Сто­јан 
Ће­лић и Бра­ни­мир Ка­ра­но­вић, ко­ји је у да­на­шњем ка­би­не­ту 
МАУ на пр­вом спра­ту, у со­би ко­ја је тра­ка­стим про­зо­ри­ма 
под­се­ћа­ла на „па­лу­бу бро­да”, имао ма­лу фо­то­граф­ску ла­
бо­ра­то­ри­ју.35 Јав­них де­ша­ва­ња у ате­љеу ни­је би­ло, али је, 
попут Мо­ше Пи­ја­де, и Бо­шко Ка­ра­но­вић пра­вио ко­ле­ги­јал­
не, ин­тим­ни­је до­га­ђа­је у ње­му. Сва­ке го­ди­не у ју­ну у ве­ли­
кој ба­шти ис­пред ате­љеа при­ре­ђи­вао је ко­ле­ги­јал­на сла­вља 
за сво­је пост­ди­плом­це, ко­ји су углав­ном би­ли ино­стра­ни 
студен­ти у Ју­го­сла­ви­ји.36 

За раз­ли­ку од Мо­ше Пи­ја­де, Бо­шку Ка­ра­но­ви­ћу ни­је у пот­
пу­но­сти од­го­ва­ра­ла им­по­зант­ност про­сто­ра ате­љеа гра­ђе­ног 
по узо­ру на ате­ље Ми­ла Ми­лу­но­ви­ћа и па­ри­ске ате­љее37 – ­
он је пре све­га ко­ри­стио ма­њу со­бу по­ред ку­па­ти­ла, а глав­ну 
про­сто­ри­ју ате­љеа тек по­не­кад. Пре­ма све­до­че­њу Бра­ни­ми­
ра Ка­ра­но­ви­ћа, овај је про­стор у јед­ном тре­нут­ку био по­
ну­ђен и Ин­тер­на­ци­о­нал­ној шко­ли за функ­ци­ју фи­скул­тур­не 
са­ле. Ипак, он је 1975. го­ди­не, ка­да је Ка­ра­но­вић пре­шао 
у но­ви ате­ље, од­ре­ђен за по­тре­бе сме­шта­ња ве­ли­ке збир­ке 
африч­ких умет­нич­ких пред­ме­та Здрав­ка и Ве­де Пе­чар.

Ма­ла са­ла Му­зе­ја африч­ке умет­но­сти – ­
збир­ке Ве­де и др Здрав­ка Пе­ча­ра

На­кон тра­га­ња за из­ла­гач­ким про­сто­ром у Ро­ви­њу и За­гре­
бу, Здрав­ко и Ве­да Пе­чар од­лу­чу­ју да њи­хо­ва збир­ка „тре­ба 
да при­пад­не глав­ном гра­ду зе­мље ко­ја је све­ту да­ла Ти­та, а 
Ти­то­во при­ја­тељ­ство и на­ша не­свр­ста­ност нај­бо­ље су схва­
ће­ни и при­мље­ни упра­во у Афри­ци.”38 Уз адап­та­ци­ју и на­
до­град­њу, 23. ма­ја 1977. го­ди­не, по­во­дом про­сла­ве че­тр­де­
сет­пе­то­го­ди­шњи­це Ти­то­вог во­ђе­ња Ко­му­ни­стич­ке пар­ти­је 
Ју­го­сла­ви­је39, отво­рен је Му­зеј африч­ке умет­но­сти – збир­
ка Ве­де и др Здрав­ка Пе­ча­ра, чи­ја су ма­ла са­ла, ка­би­нет, 

34	Исто.
35	Исто. Ка­ра­но­вић све­до­чи и о по­ста­вље­ној скулп­ту­ри „Ком­по­зи­ци­ја” 

Ол­ге Јан­чић из 1957. го­ди­не ис­пред са­мог ате­љеа. Скулп­ту­ра се да­нас 
нала­зи у Но­вом Са­ду на Пе­тро­ва­ра­дин­ској твр­ђа­ви.

36	Исто.
37	Исто.
38	Ли­чи­на, М. (2013) Му­зеј африч­ке умет­но­сти (на­ста­нак, раз­вој, пер­
спек­ти­ве), ма­стер рад, Уни­вер­зи­тет у Бе­о­гра­ду, Фа­кул­тет по­ли­тич­ких 
на­у­ка (рад до­сту­пан у би­бли­о­те­ци Му­зе­ја африч­ке умет­но­сти), стр. 11.

39	Че­лар, М. (24. 05. 1977) Ме­сто љу­ба­ви и при­ја­тељ­ства, По­ли­ти­ка ­
Екс­прес, Бе­о­град.
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библио­те­ка и не­ко­ли­ко по­моћ­них про­сто­ри­ја од та­да сме­
ште­не у про­стор ате­љеа. 

У глав­ном про­сто­ру не­ка­да­шњег ате­љеа пр­ве две го­ди­не ра­
да МАУ (1977–1979) из­ла­га­ни су пред­ме­ти ко­ји су би­ли део 
стал­не по­став­ке овог му­зе­ја. У на­ред­ној де­це­ни­ји у истом 
про­сто­ру сме­њи­ва­ле су се из­ло­жбе40 ко­је су при­ка­зи­ва­ле 
и ана­ли­зи­ра­ле пред­ме­те из раз­ли­чи­тих африч­ких зе­ма­ља, 
тради­ци­о­нал­не и са­вре­ме­не умет­но­сти, нај­че­шће за­хва­љу­
ју­ћи са­рад­њи са африч­ким ин­сти­ту­ци­ја­ма кул­ту­ре, чи­ме се 
МАУ озна­ча­ва као „ма­те­ри­ја­ли­за­ци­ја на­че­ла на ко­ји­ма је по­
чи­ва­ла спољ­на по­ли­ти­ка СФРЈ”41. Ство­рен та­квим ре­ла­ци­ја­
ма, овај про­стор ис­ти­че се као сим­бол при­ја­тељ­ства у ко­ме 
је у го­ди­ни Де­ве­тог са­ми­та не­свр­ста­них (1989) из­ло­жбу фо­
то­гра­фи­ја о Ни­ге­ри­ји отво­рио пред­сед­ник Ни­ге­ри­је Ибра­
хим Ба­бан­ги­да (Ibra­him Ba­ban­gi­da).42 По­ме­ну­те иза­бра­не, 
али и број­не дру­ге из­ло­жбе­не де­лат­но­сти у овом про­сто­ру, 
од ње­го­ве пр­ве адап­та­ци­је (1977) у МАУ до ње­го­ве дру­ге 
адап­та­ци­је (1989),43 као из­раз ан­ти­ко­ло­ни­јал­ног дис­кур­са и 
по­ли­ти­ке По­кре­та не­свр­ста­них ства­ра­ју ре­ла­циј­ски кон­ти­
ну­и­тет са ду­хом про­сто­ра прет­ход­них ње­го­вих ко­ри­сни­ка. 

По­ред тран­сфор­ма­ци­је фи­зич­ког про­сто­ра МАУ 1989. го­
ди­не, у на­ред­ним го­ди­на­ма до­ла­зи и до ве­ли­ких про­ме­на 
у дру­штве­но-по­ли­тич­ком кон­тек­сту, чи­ме се тран­сфор­ми­
ше и са­др­жај ко­ји кон­сти­ту­и­ше идеј­ни про­стор ма­ле са­ле 
МАУ. То­ком де­ве­де­се­тих го­ди­на два­де­се­тог ве­ка, обе­ле­же­
ним еко­ном­ским санк­ци­ја­ма и по­ли­тич­ком изо­ла­ци­јом из 
ме­ђу­на­род­не за­јед­ни­це, ус­по­ста­вље­на тра­ди­ци­ја са­рад­ње 

40	На­по­ме­на: За по­тре­бе овог ра­да иза­бра­но је тек не­ко­ли­ко за ана­ли­зу 
илу­стра­тив­них при­ме­ра из­ло­жбе­них де­лат­но­сти. Ви­ше о исто­ри­ји из­
ло­жбе­не де­лат­но­сти МАУ: Nyim­pa kor ndzi­zi – Чо­век не мо­же оп­ста­ти 
сам: (Ре)кон­цеп­ту­а­ли­за­ци­ја Му­зе­ја африч­ке умет­но­сти – збир­ке Ве­де 
и др Здрав­ка Пе­ча­ра, при­ре­ди­ле Еп­штајн, Е. и Сла­до­је­вић, А. (2017), 
Бе­о­град: Му­зеј африч­ке умет­но­сти.

41	Та­ква је би­ла и пр­ва при­вре­ме­на из­ло­жба МАУ „Са­вре­ме­на скулп­ту­ра 
Ма­кон­де” (1979) на­ста­ла за­хва­љу­ју­ћи са­рад­њи са тан­за­ниј­ским ин­сти­
ту­ци­ја­ма кул­ту­ре. Ви­ше о то­ме у: Ли­чи­на, М. Раз­вој про­гра­ма МАУ: 
Тра­гом јед­не иде­је, у: Nyim­pa kor ndzi­zi – Чо­век не мо­же оп­ста­ти 
сам: (Ре)кон­цеп­ту­а­ли­за­ци­ја Му­зе­ја африч­ке умет­но­сти – збир­ке Ве­де 
и др Здрав­ка Пе­ча­ра, при­ре­ди­ле Еп­штајн, Е. и Сла­до­је­вић, А. (2017), 
Београд: Му­зеј африч­ке умет­но­сти, стр. 54.

42	Исто, стр. 53.
43	Та­да је про­стор не­ка­да­шњег ате­љеа из­гу­био „Сен Ша­пел осве­тље­ње” 

бр­зом на­до­град­њом ку­по­ле због нео­п­ход­не ре­кон­струк­ци­је згра­де чи­ји 
је рав­ни трав­на­ти кров по­чео да про­ки­шња­ва. Ви­ше о то­ме у: Кне­же­
вић, А. Ар­хи­тек­ту­ра МАУ: од бе­тон­ског па­ви­љо­на до „африч­ке ку­ће”, 
у: Nyim­pa kor ndzi­zi – Чо­век не мо­же оп­ста­ти сам: (Ре)кон­цеп­ту­а­ли­
за­ци­ја Му­зе­ја африч­ке умет­но­сти – збир­ке Ве­де и др Здрав­ка Пе­ча­ра, 
при­ре­ди­ле Еп­штајн, Е. и Сла­до­је­вић, А. (2017), Бе­о­град: Му­зеј африч­ке 
умет­но­сти, стр. 106-120.
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са африч­ким ин­сти­ту­ци­ја­ма кул­ту­ре је пре­ки­ну­та; из­ло­жбе­
не де­лат­но­сти од­но­се се на до­ма­ће умет­ни­ке ин­спи­ри­са­не 
Афри­ком, де­чи­је цр­те­же, про­мо­ви­са­ње африч­ке му­зи­ке, го­
сто­ва­ња до­ма­ћих ау­то­ра.44 Овај пе­ри­од озна­чио је дис­кон­ти­
ну­и­тет по­сто­је­ћих ре­ла­ци­ја, од­но­сно, њи­хов не­до­ста­так и 
ства­ра­ње но­вих, уну­тра­шњих ре­ла­ци­ја, упу­ће­них пре све­га 
на ин­сти­ту­ци­је и умет­ни­ке из окру­же­ња МАУ.

За­хва­љу­ју­ћи де­лат­но­сти МАУ по­чет­ком но­вог ми­ле­ни­ју­ма 
исти про­стор мо­же се по­сма­тра­ти у пост­ју­го­сло­вен­ском кон­
тек­сту у ко­ме „пост им­пли­ци­ра кул­тур­ни про­стор ко­ји ни­
ка­да ни­је у пот­пу­но­сти из­ван”45 оног ју­го­сло­вен­ског. По­ред 
„са­вре­ме­них из­ло­жби у МАУ”46 ко­је опред­ме­ћу­ју те­о­риј­ску 
кри­тич­ку ми­сао, али и број­них из­ло­жби ко­је об­ра­ђу­ју збир­
ке МАУ и дру­гих му­зе­ја/ко­лек­ци­о­на­ра, по­но­во се ус­по­ста­
вља кон­ти­ну­и­тет го­сто­ва­ња африч­ких умет­ни­ка уче­шћем 
ка­ме­рун­ског умет­ни­ка Бар­те­ле­ми То­гоа (Barthélémy To­guo) 
2006. го­ди­не.47 То­го је за свој кри­тич­ки пер­фор­манс Омаж 
Здрав­ку Пе­ча­ру ко­ри­стио но­во­и­згра­ђе­ни, не­до­вр­ше­ни про­
стор ку­по­ле из­над ма­ле са­ле МАУ, али је њој би­ла при­ре­
ђе­на из­ло­жба Тран­зит(и) истог умет­ни­ка, а на сте­пе­ни­шту 
по­ред ка­ми­на (ко­ји во­ди ка ку­по­ли), као јед­ном „тран­зит­ном 
ме­сту”48 био је по­ста­вљен ви­део рад.49

Ус­по­ста­вља­ње но­вих ре­ла­ци­ја, али и на­до­град­ња оних по­
сто­је­ћих мо­же се при­ме­ти­ти у ак­тив­ној са­рад­њи са умет­ни­
ци­ма и умет­нич­ким гру­па­ма 2015. го­ди­не, ка­да је у ма­лој 
са­ли по­ста­вље­на из­ло­жба „Гра­ни­ца је за­тво­ре­на”50 ко­ја се 

44	Ви­ше о то­ме у: Ли­чи­на, М. Раз­вој про­гра­ма МАУ: Тра­гом јед­не иде­је, 
у: Nyim­pa kor ndzi­zi – Чо­век не мо­же оп­ста­ти сам: (Ре)кон­цеп­ту­а­ли­
за­ци­ја Му­зе­ја африч­ке умет­но­сти – збир­ке Ве­де и др Здрав­ка Пе­ча­ра, 
при­ре­ди­ле Еп­штајн, Е. и Сла­до­је­вић, А. (2017), Бе­о­град: Му­зеј африч­ке 
умет­но­сти.

45	An­đe­lić, N. (2017) Post-Yugo­slav Ci­ne­ma and Po­li­tics: Films, Li­es and Vi­
deo Ta­pe, In­ter­na­ti­o­nal Jo­ur­nal of Hu­ma­ni­ti­es and So­cial Sci­en­ce In­ven­tion 
Vol. 6, р. 65.

46	Ви­ше о то­ме у: Sla­do­je­vić, A. (2014) Mu­zej afrič­ke umet­no­sti: kon­tek­sti i 
re­pre­zen­ta­ci­je, Be­o­grad: Mu­zej afrič­ke umet­no­sti, str. 87-89.

47	Sla­do­je­vić, A, нав. де­ло, стр. 89.
48	Исто, стр. 91. Ка­мин, ко­ји су по све­до­че­њу Бра­ни­ми­ра Ка­ра­но­ви­ћа, у 

вре­ме Мо­ше Пи­ја­де ло­жи­ли вој­ни­ци, а ко­ји је да­нас са­чу­ван у ори­ги­
нал­ном об­ли­ку, мо­гао би се по­сма­тра­ти и као стал­но пра­те­ћи, де­лом 
сце­но­граф­ски екс­по­нат из­ло­жбе­них де­лат­но­сти МАУ. Са­мим тим, он је 
тран­зит­но ме­сто на ви­ше на­чи­на – упра­во у ње­му се од­ви­ја­ју тран­зи­
ти, од­но­сно пре­ла­зи, пре­пли­та­ња и су­сре­та­ња раз­ли­чи­тих про­стор­них, 
исто­риј­ских пу­та­ња, и оних ко­је су „у на­ста­ја­њу“.

49	Исто. Ви­ше о то­ме у: Sla­do­je­vić, A. (2014) Mu­zej afrič­ke umet­no­sti: ­
kon­tek­sti i re­pre­zen­ta­ci­je, Be­o­grad: Mu­zej afrič­ke umet­no­sti.

50	Еп­штајн, Е. (2015) Бу­дућ­ност је мит: о му­зе­ји­ма, пу­то­ва­њи­ма и ра­зним 
„дру­ги­ма”, у: Гра­ни­ца је за­тво­ре­на, Бе­о­град: Му­зеј африч­ке умет­но­сти, 
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ба­ви „ак­ту­ел­ном дру­штве­ном те­мом ве­ли­ких ми­грант­ских 
кре­та­ња”51 у ци­љу по­ди­за­ња све­сти јав­но­сти о ми­гри­ра­њу 
као гло­бал­ном дру­штве­ном фе­но­ме­ну.52 По­пут Мо­ше Пи­
ја­де, као зва­нич­ног др­жав­ни­ка ко­ји је, по Ти­то­вим ре­чи­ма, 
обе­ле­жио „бор­бу на­ше зе­мље за истин­ску рав­но­прав­ност 
ме­ђу на­ро­ди­ма,”53 у истом про­сто­ру, и МАУ сен­зи­тив­но од­
го­ва­ра на са­вре­ме­не по­тре­бе ми­гра­на­та и, у скла­ду са ан­ти­
ко­ло­ни­јал­ним дис­кур­сом ко­ји је упи­сан у сам чин ње­го­вог 
отва­ра­ња54 уче­ству­је у ан­га­жо­ва­ном го­во­ру о ми­гра­ци­ја­ма у 
пост­ју­го­сло­вен­ском кон­тек­сту. 

Пр­вом из­ло­жбом ко­ја је по­све­ће­на жи­во­ту и ра­ду кул­тур­них 
рад­ни­ка, ко­лек­ци­о­на­ра и пут­ни­ка, Здрав­ка Пе­ча­ра и Ве­де 
За­го­рац (2017)55, ко­ји су уте­ме­ље­ње за свој рад про­на­шли у 
те­ма­ма ан­ти­ко­ло­ни­ја­ли­зма, со­ци­јал­не прав­де и јед­на­ко­сти56 
оства­рен је кон­ти­ну­и­тет ре­ла­ци­ја са не­ка­да­шњим ју­го­сло­
вен­ским про­сто­ром ате­љеа. По­ред по­нов­ног при­су­ства љу­
ди у овом про­сто­ру ко­ји су, по­пут пр­вог ко­ри­сни­ка ате­љеа, 
од­и­гра­ли „ва­жну уло­гу у ма­те­ри­ја­ли­за­ци­ји кул­тур­не по­ли­
ти­ке со­ци­ја­ли­стич­ке Ју­го­сла­ви­јеˮ57 по­ме­ну­те те­ме ис­ти­чу 
се и као је­дан дис­кон­ти­ну­и­тет у те­о­риј­ској ми­сли јер су 

11. Из­ло­жба је ре­а­ли­зо­ва­на са­рад­њом МАУ и не­вла­ди­не ор­га­ни­за­ци­
је Гру­па 484 и умет­ни­ка Ива­не Бо­ги­ће­вић Ле­ко, Сне­жа­не Ско­ко, Лу­ке ­
Кне­же­ви­ћа Стри­ке и ко­лек­ти­ва Шкарт.

51	Еп­штајн, Е, нав. де­ло (2015), стр. 11.
52	Исто.
53	На­ве­де­но пре­ма: Из Ти­то­вог го­во­ра: (Мо­ша Пи­ја­де, Ма­ла га­ле­ри­ја 

спомен-му­зе­ја II за­се­да­ња АВ­НОЈ-а 1943-1963.
54	Ви­ше о то­ме у: Sla­do­je­vić, A, нав. де­ло (2014).
55	Из­ло­жба о ко­јој је реч би­ла је сег­мент из­ло­жбе Nyim­pa kor ndzi­zi - Чо­век 
не мо­же оп­ста­ти сам по­во­дом про­сла­ве ју­би­лар­не 40. го­ди­не по­сто­ја­
ња МАУ. Сег­мент из­ло­жбе у ма­лој са­ли ко­ји је по­све­ћен жи­во­ту и ра­ду 
Здрав­ка Пе­ча­ра и Ве­де За­го­рац но­сио је на­зив Рас­па­ки­ва­ње ар­хи­ва Ве­де 
За­го­рац и Здрав­ка Пе­ча­ра.

56	Еп­штајн, Е. и Сла­до­је­вић, А. Реч уред­ни­ца, у: Nyim­pa kor ndzi­zi – Чо­век 
не мо­же оп­ста­ти сам: (Ре)кон­цеп­ту­а­ли­за­ци­ја Му­зе­ја африч­ке умет­но­
сти – збир­ке Ве­де и др Здрав­ка Пе­ча­ра, при­ре­ди­ле Еп­штајн, Е. и Сла­до­
је­вић, А. (2017), Бе­о­град: Му­зеј африч­ке умет­но­сти, 29.

57	Исто, стр. 30. На­по­ме­на: Још јед­на слич­ност у ра­ду и ин­те­ре­со­ва­њи­ма 
Мо­ше Пи­ја­де и Здрав­ка Пе­ча­ра огле­да се у ло­вач­кој ак­тив­но­сти, ко­ју су 
обо­ји­ца прак­ти­ко­ва­ли. На­и­ме, ло­вач­ка збир­ка Здрав­ка Пе­ча­ра, ко­ја се 
да­нас на­ла­зи у МАУ, би­ла је из­ло­же­на у Му­зе­ју Ме­ђу­мур­ја (на­ве­де­но 
пре­ма: Jur­gec, I. (12. 03. 1982). U ča­ko­več­kom sta­rom gra­du. Vi­kend Zg), 
док је Пи­ја­де „крај ате­љеа имао и ло­вач­ку со­буˮ (М. S. K. (18. 03. 1957) 
Stra­stve­ni sli­kar i re­vo­lu­ci­o­nar. Bor­ba), а у свом днев­ни­ку је 1952. го­ди­не 
за­пи­сао да, док че­ка усе­ље­ње у ате­ље, кре­ће у лов (Pi­ja­de, M. Dnev­nik). 
По­ред то­га, иа­ко су би­ли раз­ли­чи­тих ге­не­ра­ци­ја, и ан­га­жма­на на­кон 
Дру­гог свет­ског ра­та, обо­ји­ца су би­ли лу­чо­но­ше свог (ју­го­сло­вен­ског) 
вре­ме­на.
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„то­ком про­те­клих де­це­ни­ја би­ле на мар­ги­на­ма дру­штве­ног 
интересо­ва­ња.ˮ58

За­кљу­чак

Хе­те­ро­ге­ност ре­ла­ци­ја ко­је ко­ег­зи­сти­ра­ју у овом про­сто­ру 
ви­дљи­ва је на осно­ву мно­го­број­них пер­цеп­ци­ја, апро­при­
ја­ци­ја, ре­ал­них и идеј­них ути­ли­тар­них функ­ци­ја; од сим­
бо­ла По­кре­та не­свр­ста­них пре­ко очи­тог из­ра­за дру­штвено-
политич­ких про­ме­на у зе­мљи то­ком де­ве­де­се­тих го­ди­на 
два­де­се­тог ве­ка, до ак­ту­ел­них пост­ко­ло­ни­јал­них и гло­бал­
них те­ма. У ње­му се су­сре­ћу ло­вач­ка со­ба Мо­ше Пи­ја­де и 
ло­вач­ки пред­ме­ти Здрав­ка Пе­ча­ра; мо­ну­мен­тал­на плат­на 
Зо­ре Пе­тро­вић и чу­ве­ни мо­за­ик Бо­шка Ка­ра­но­ви­ћа; мно­го­
број­не из­ло­жбе МАУ на­ста­ле са­рад­њом са африч­ким умет­
ни­ци­ма и ин­сти­ту­ци­ја­ма, и ње­ним не­до­стат­ком; за­ве­шта­ни 
пред­ме­ти ју­го­сло­вен­ских пут­ни­ка и са­вре­ме­не ин­тер­вен­ци­
је те­о­ре­ти­ча­ра и умет­ни­ка; при­ват­ни, по­ро­дич­ни и ко­ле­ги­
јал­ни до­га­ђа­ји умет­ни­ка и по­се­те де­ле­га­ци­ја По­кре­та не­свр­
ста­них; де­ва­сти­ран, за­кљу­чан про­стор и ак­ти­ван, ан­га­жо­ван 
про­стор МАУ (итд). Пер­цеп­ци­је и иде­је о адап­та­ци­ји овог 
про­сто­ра кре­та­ле су се кроз исто­ри­ју од му­зе­ја по­све­ће­ног 
Мо­ши Пи­ја­де59, пре­ко фи­скул­тур­не са­ле Ин­тер­на­ци­о­нал­не 
шко­ле, до му­зе­ја „од­ли­ко­ва­ња ста­рих срп­ских рат­ни­ка”60 
и по­слов­ног про­сто­ра фир­ме „Ко­линг”.61 Ови има­ги­нар­ни 
про­сто­ри за­јед­но са по­ме­ну­тим дис­кон­ти­ну­и­те­том то­ком 
де­ве­де­се­тих го­ди­на два­де­се­тог ве­ка су­че­ља­ва­ју се на истом 
ме­сту са кон­ти­ну­и­ра­ним ни­зом ре­ла­ци­ја пред­ста­вље­ним у 
прет­ход­ним по­гла­вљи­ма, да­ју­ћи овом ме­сту спе­ци­фи­чан 
ути­сак про­стор­ног на­бо­ја.

Про­стор, ко­ји је увек „у на­ста­ја­њу, пре­по­зна­је се као про­из­
вод ме­ђу­од­но­са, као онај ко­ји се кон­сти­ту­и­ше кроз раз­ли­чи­
те ин­тер­ак­ци­је.”62 Пред­ста­вље­ни про­стор не­ка­да­шњег умет­
нич­ког ате­љеа, а да­нас ма­ле са­ле МАУ се, у скла­ду са тим, 
озна­ча­ва као сфе­ра „исто­вре­ме­не плу­рал­но­сти, као сфе­
ра у ко­јој раз­ли­чи­те пу­та­ње ко­ег­зи­сти­ра­ју.”63 По­сма­тра­на 
као фу­ко­ов­ска хе­те­ро­то­пи­ја, у ко­јој се јед­на­ко су­че­ља­вају, 

58	Еп­штајн, Е. и Сла­до­је­вић, А, нав. де­ло, стр. 29.
59	Au­gu­stin­čić, A. (17. 03. 1957) Sje­ća­nja na Mo­šu Pi­ja­de: Uvi­jek je osje­ćao 

ve­li­ku lju­bav za li­kov­nu umjet­nost, Vje­snik.
60	Bo­žo­vić, B. (11. 06. 1994) Afrič­ki krov od hr­vat­skog dr­ve­ta, Du­ga. На­по­

ме­на: Упра­во ова иде­ја нај­и­лу­стра­тив­ни­је при­ка­зу­је по­ме­ну­ти дис­кон­
ти­ну­и­тет то­ком де­ве­де­се­тих го­ди­на два­де­се­тог ве­ка, и ти­ме до­при­но­си 
ути­ску су­че­ља­ва­ња ви­ше про­сто­ра на јед­ном ме­сту. 

61	Ву­јо­ше­вић, В. (2. 04. 1992) До­на­тор пре­те­рао, Но­во­сти.
62	Mas­sey, D. (2005) For spa­ce, Lon­don: Sa­ge Pu­bli­ca­ti­ons, р. 9.
63	Исто.
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али и су­сре­ћу раз­ли­чи­ти про­сто­ри, као ме­сто и да­ље у на­
стајању, ма­ла са­ла Му­зе­ја африч­ке умет­но­сти, са ока­ме­ње­
ним и не­по­мич­ним све­до­ком ов­де пред­ста­вље­не исто­ри­је – ­
ка­ми­ном64, фи­гу­ри­ра као сво­је­вр­сно ме­сто плу­ра­ли­те­та 
културно-по­ли­тич­ке сце­не (пост)ју­го­сло­вен­ског про­сто­ра.
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SMALL EXHIBITION HALL ­
OF THE MUSEUM OF AFRICAN ART IN BELGRADE 

A PLACE OF PLURALITY ON THE CULTURAL-POLITICAL 
SCENE OF (POST) YUGOSLAV SPACE

Abstract

The aim of this paper is to present and analyse a history of utilitarian 
functions of today’s small exhibition hall of the Museum of African 
Art in Belgrade – The Veda and Dr. Zdravko Pečar Collection. Original 
purpose of this building was an artistic studio designed in 1952 for 
the famous Yugoslav politician and artist – Moša Pijade. Over five 
years (1952-1957), Pijade used this building as private working space 
where he also arranged a private event organising a private exhibition 
of his paintings, which was visited by Josip Broz Tito, president of 
Yugoslavia. After Pijade, this space was used by Yugoslav artists Zora 
Petrović (1960-1962) and Boško Karanović (1962-1975). Petrović 
painted a number of monumental canvases in the same space where 
Karanović later created a well-known facade mosaic for the Museum 
of Yugoslavia. Another change of function of this space occurred 
when Zdravko and Veda Pečar wanted to open a specialised museum 
dedicated to African arts and cultures. In 1977, during events which 
celebrated 45 years of Tito’s leadership of the Communist Party of 
Yugoslavia, the Museum of African Art was opened in the same place 
(with building adaptation). Up to this date, this space, located at 14, 
Andre Nikolić street, had a few different utilitarian functions. There 
were also a number of unrealized ideas – imaginary functions, which 
marked this space as a place of plurality on the cultural-political scene 

of (Post) Yugoslav space.

Key words: atelier, Moša Pijade, Zora Petrović, Boško Karanović, 
Museum of African Art – the Veda and Dr. Zdravko Pečar Collection


